Sumare

revista académica eletronica

MAURICIO DE SOUSA E MEIO SECULO DE SUCESSO
COM A SUA TURMA DA MONICA

Ivan Fortunato
Pedagogo pela FCLAr-UNESP
Autor do livro infantil Caminhos de Fortuna

ivanfrt@yahoo.com.br
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RESUMO

Edgar Morin afirmou que o interesse da pesquisargdia ndo deve ser somente seu carater
manipulativo, mas sua relagdo com nossos imagmanamaginario € uma estrutura da psique
humana que constréi e/ou re-constroi o real. O inda cultural € cumulativo, 0 que permite a
re-atualizacdo de conteudos arcaicos. Assim, macoéencontrar no cinema, na televisdo ou na
literatura de sucesso (grande audiéncia) remississ deuses e/ou outras representacoes
mitolégicas, porque esses permitem acesso ao hamerarsal. O presente artigo explora o0s
quadrinhos Turma da Maénica, do cartunista brasilsauricio de Sousa, a partir desse recorte
tedrico. O dialogo com Edgar Morin, Muniz Sodréitbh&t Durand aponta que o estereétipo em
cada uma das principais personagens (Moénica, Ma@ascdo e Cebolinha) ressoa no
imaginario infantil e, assim, contribui para seaesso em territorio nacional e paises para onde
foram exportadas.
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Introducao

Edgar Morin (2003, p. 12) afirmou que o interesagdsquisa em midia ndo deve ser somente
seu carater manipulativo, mas sua relacdo com sassaginarios. O imaginario € faculdade
essencial na construcdo e reconstrucdo da realigadgue exerce grande influéncia no
comportamento dos seres humanos. Essa influérsidereo fato de, como explica Castoriadis
(1975, p. 148), as sociedades serem organizadassgpituicoes (igreja, escola, familia, empresa,
clube, e assim por diante) que, por sua vez, sastiattidas por aquilo que delas se imaginam:
“essa sociedade [...] é, primeiramente, um simtzoinsignia de existéncia sob a qual toda tribo,
toda cidade, toda sociedade sempre atribuiu @'satiucao livre do originalthis society]...]

is, first of all, a symbol, the insignias of exrate that every tribe, every city, every society has
always ascribed to itself; que ndo se trata de uma simples criacdo da magdp, mas de uma
atuacdo na realidade a partir de suas represeastsigdedlicas.

Essas representacdes simbolicas acumulam-se ninariage frequentemente reaparecem nas
representacées humanas de forma re-atualizada [,IA992); assim, ndo € raro encontrar no
cinema, na televisdo ou na literatura de sucessmdg audiéncia) remissdes aos deuses e/ou
outras representacfes mitolégicas, porque essest@er acesso ao homem universal. Dito de
outra maneira, as re-apresentacdes/re-atualizagfimsco-mitologicas carregam tracos das
antigas narrativas orais, dos deuses e/ou dos miles por muitos séculos, atuaram no
imaginario cultural e jamais se apagam.

Vemos essa relacdo na fala de Laplantine e Trind286): “[...] ndo foi derrotado no confronto
com a racionalidade das imagens massificadas, pidaiipara o consumo facil, encontrando-se
presente cada vez mais nas fantasias, e projeissidealizacdes dos individuos e em outras
expressdes simbdlicas, religiosas ou leigas, qgrizem e constroem as suas emoc¢des em um
novo contexto imaginativo”.

A partir dessa compreenséo que € possivel ideattifeamissdes aos mitos/deuses arcaicos, que
representam o0 homem universal, em producbes nud#ti de sucesso (grande
audiéncia/circulacdo/renda), ocupamo-nos nesseoeasaanalisar os quadrinhos da Turma da
Méonica, criacao do cartunista brasileiro MauricgoSbusa, que ha mais de 50 anos é sucesso no
Brasil e, ha mais de uma década, também no exterior

A producdo de Mauricio de Souza é extensa: maisnue centena de personagens, tiras em
jornais, revistas em quadrinhos, filmes e curtagagens, crénicas, parque de diversoes,
edicOes especiais, edigdes educativas... e acbsiznua. Desta forma, pelo limite particular de
um artigo e segundo a linha aqui proposta, a anédietrard apenas nas 4 personagens principais
de seu trabalho: Ménica — que da nome a Turma -gaM&Cebolinha e Cascéo; ocupando-se
somente de suas caracteristicas de maior destfigpiestereotipam as personagens.

O imaginario

Jung (1983) explica que independentemente do ljlrcal de nascimento), assim como 0 corpo
humano tem uma anatomia comum, a mente (ou psigod)eém tem uma estrutura comum que
independe de cultura e/ou consciéncia. A essatestricomum o autor deu o nome de



inconsciente coletivo, que é “a mera expressaasicla identidade dos temas mitolégicos e
dos simbolos” (JUNG, 1983, p. 28).

Em O Imaginariq Gilbert Durand (2004, p. 36) traca um histériam ichaginario a luz da
psicandlise de Jung, propondo a valorizacdo dad@magelo homem que assume carater de
simbolo quando é o elo entre um “inconsciente naaifi@sto e uma tomada de consciéncia
ativa” concluindo que diomo symbolicusambém faz parte dhomo complexusle Morin
(2000).

O que é simbdlico, entéo, esta presente na viddiaad e, como indicam Laplantine e Trindade,
dinamiza “de maneira afetiva as acdes humanas” IMHINE; TRINDADE, 1996). Esses
simbolos que transitam pelas a¢cées humanas formaraginério cultural, definido por Durand
(2004, p. 117) como “uma re-presentacdo incont@indvfaculdade da simbolizacdo de onde
todos os medos, todas as esperancas e seus filitwais”.

E, ent&o, no imaginario cultural que as remissoesrito-arcaicos irdo se re-atualizar,

0 mito (juntamente com 0s sonhos, as variante®psitologicas e os estados
alterados da consciéncia) € considerado fonte dasigartir da qual os

textos/tramas da cultura sdo tecidos. Um tecetemeum movimento continuo

gue entendemos aqui como sendo comunicacao viseinode uma cultura —

uma constante reciclagem e elaboracdo de contduddantes da condigéo

humana. (CONTRERA, 1996, p. 18)

Ménica e sua turma

O imaginario ndo é, assim, uma vivéncia subjetivaassiva, mas um territério de poténcias
ativas.(SODRE, 1994, p.107)

Iniciamos a analise de nosso objeto com a fala deiSodré que expressa a potencialidade do
imaginario na criacgdo humana. Sendo o0 imaginarioa ufaculdade cumulativa e
produtora/reprodutora de cultura, acredita-se gsiepr@dutos culturais (em especial os de
sucesso — entendidos como aqueles que atingemeggaifalico) carregam atualizacbes de
conteudos arcaicos, em especial aqueles dos mitesepresentam o homem universal.

A Turma da Mobnica € representativa no mundo dosliipfzos. Os quadrinhos originalmente
sao produtos infantis, mas ha uma dinamica em madugao, conforme explica Morin (1987),
que torna essa afirmagao vazia:

a imprensa infantil, literalmente criada pela indéascultural, [...] € ao mesmo
tempo uma preparagdo para a imprensa do mundmaduéixisténcia de uma
imprensa infantil de massa € o sinal de que umanmesstrutura industrial
comanda a imprensa infantil e a imprensa adultj.d.fosso que separa o



mundo infantil do mundo dos adultos tende a desapara grande imprensa
para adultos esta impregnada de conteudos inf@ortizcipalmente a invaséo
das historias em quadrinhos) e multiplicou o emprdg imagem (fotos e
desenhos), isto é, de uma linguagem imediatametgkgivel e atraente para a
crianca; ao mesmo tempo, a imprensa infantil tos®uinstrumento de
aprendizagem para a cultura de massa. (MORIN, 12&8R)

Assim, a producédo infantil € também adulta, porguepara a crianca para 0 ingresso no
mercado consumidor adulto, ao passo que possiadiedulto o resgate da infancia. A Turma da
Méonica, entdo, produto da/para a cultura infaatthbém desperta o interesse nos adultos. Isso
porque as personagens principais carregam sigreesjéo presentes no repertério do publico
(elementos no imaginéario); essa relacdo, afirma iMupodré (1972, p. 63), amplia a
comunicacao.

Quais sao, entédo, os signos das personagens pighdig Turma da Monica que estdo presentes
no repertério cultural da populacédo?

Figura 1: Monica e seu coelho de pellcia Sanséao

Monica (figura 1): Na primeira pagina da edicdo eomorativa dos 30 anos da Turma da
Méonica, Mauricio de Souza faz urartoonde si mesmo e descreve a Ménica: “Ela é forte, tem
opinido, € lider! [...] E também um pouco baixinbe pouco dentuca... € cheinha!” (SOUZA,

1993, p. 4).

Na fala de Mauricio de Souza estéo as caractasstjoe acompanham a personagem ao longo
de todos os enredos e narrativas: (i) M6nica é etdh como a ‘Dona da Rua’ porque é a mais
forte e (i) os dentes salientes que lhe garanteapalido de ‘Dentuca’ e gera nela algum
complexo. Ainda, Mdnica é conhecida e reconhecataegtar sempre com seu coelho azul de
pellcia, o Sanséo, a tiracolo.

A personagem Ménica corresponde as expectativasciii@scas ao conseguir superar seus
problemas. A forca exagerada para uma menina forma que o cartunista encontrou para

explicar como seria possivel para ela superar @esmsios. A pesquisa de Mendes (2002, p. 11),
com criangas entre 7 e 12 anos de idade, revelgpque os leitores, a forca da Monica vem do
seu coelho Sansédo, sem o qual fica fragilizada.de®r§2002), ainda, explica que as criangas
sabem que essa forca € fantasiosa, e que a quéstdEnero nao interfere na relacéo

identificacdo/projecdo com a personagem.

O que chama a atencdo na Monica €, portanto, oodenpmento’ que ela compartilha com seu
leitor. Esse fendbmeno foi destacado por Gerardsl¢me.). O autor explica que a forca e a
violéncia presente nos diversos meios de comurocacgao utilizadas pelos
adultos/jovens/criancas “para se sentirem maisedgprpara canalizarem suas emocdes, para



controlarem sua ansiedade, [...] para conseguirbrir aeu caminho através de desafios
emocionais e se elevarem a novos niveis de desemeoito” (JONES, s.d., p. 7).

Ao se identificar com a forga da Monica e brincarsér a personagem (em fantasia ou agéo), o
leitor, nas palavras de Jones (s.d., p. 20), smteais forte, com menos medo e aprende mais a
respeito de si mesmao.

Figura 2: Cebolinha, apenas cinco fios de cabelo

Cebolinha (figura 2): O garoto de apenas cinco fiescabelo é reconhecido por outras duas
caracteristicas: (i) ele troca a letra ‘R’ pelad€eLl’ ao falar, e a palavra ‘prata’ é dita como
‘plata’, por exemplo, e (ii) ele € o mentor de uemsnumero de ‘planos infaliveis’ que tem
como objetivo ‘dellotar a golducha da Moénica’ —essplanos nunca dao certo e ele apanha da
Monica que usa 0 Sansao como instrumento.

Trocar as letras € uma disfuncdo conhecida pelsafaliblogos e € comum em criangas. No
caso do Cebolinha, a questdo de trocar ‘R’ porrdcebe o nome de dislalia (Segundo Lima
(2008, p. 152), “dislalia radica na alteracdo dérpes articulatorios que conduzem a realizacdes
sonoras do sistema linguistico alvo”, e é estudadal grupos diferentes). Trata-se, assim, de
um personagem que alivia e instrui: alivia a paiasepréprias criancas ao expressar uma
sindrome que € comum; instrui porque, ao elucidproblema, ele pode ser diagnosticado e
tratado. Alias, o personagem é tdo importante ato tle disfuncdes da fala que o ato de trocar
letras é conhecido popularmente no Brasil comaltsime do Cebolinha’.

Por fim, os planos do garoto para tentar ‘venceNMa@ica e se tornar o ‘Dono da L(R)ua’
secretam criatividade, persisténcia e vontade pleragao.

Figura 3: Cascdo e seu fiel guarda-chuva

Cascao (figura 3): O garoto Cascao é muito atiestagde correr, jogar bola, brincar na lama e
outras aventuras. Cascao, entretanto, diz nundartexdo banho na vida e sempre consegue se
esquivar das tentativas dos colegas e das chueasperais.

Assim, toda essa atividade do Cascéo, de jogar falbér em arvores, ‘nadar na lama’ espelha a
vontade que as criancas também tém de jogar hdda, em arvores e ‘nadar na lama’ — e elas
nem sempre podem, porque estdo na sala de autpieparrua é perigosa, porque moram em
prédios, porque ndo podem se sujar porque ja temdranho, ou por qualquer outra
interferéncia a natural agitacéo infantil; Casc@iwesponde a essas vontades reprimidas.



Enquanto o Cebolinha possibilita a compreensaoisfangdo da fala, o Cascéo possibilita o
entendimento de medos/fobias. Ora, as criancas reemgem a importancia da higiene, mas se
divertem com o0s apuros que o personagem enfremtegpsa de seu medo de agua, porque as
criancas (e os adultos) também tém seus medosfobiainteressante € que na funcdo de
divertir, Cascéo ensina a lidar com medos e fateeforma ludica.

Figura 4: Magali (sem a melancia porque ja a comeu)

Magali (figura 4): A menina Magali € a melhor amiga Mo6nica. A caracteristica de maior
destaque na personagem € a glutonia. Magali conite,ndevora, na verdade. Uma das coisas
gue mais gosta de comer é melancia.

A questdo da devoracdo ndo é tratada nas narratvas um pecado capital, mas é a devoracao
como metéafora: remete a simbologia de um rito desggem. Devorar significa engolir o atual
para secretar uma novidade. Assim € crescer: Bceri@sta constantemente vivenciando esse rito
de passagem, afinal, esta descobrindo o seu prépmnm, as relacdes com o outro e 0 proprio
mundo.

Alguns comentarios para encerrar

Ménica e sua turma sao personagens de sucesso asl BA algumas décadas. Sua
representatividade em territério nacional vendasgiprodutos que estampam as personagens
(brinquedos, pelucias, material escolar, e assind@mte), ingressos para seu parque tematico
(localizado no Shopping Eldorado em S&o Paulo)lreef. Além do carater comercial, a
popularidade da Turma também facilita a comunicagioampanhas sécio-educativas (No site
oficial € possivel obter informacfes sobre algumessas campanhas, como seguranca no
transito, prevencdo a doencas e exploracdo segualahcas. Acesso em fevereiro de 2010) e o
acesso a jogos/atividades pedagogicas.

O sucesso dessas personagens ndo se limita ad. Beda a Turma foi “exportada”, e
encontramos Ménicat all nos Estados Unidos, Indonésia, Italia, Japao m®phises. Isso por
conta do carater universal presente na sua descggé ressoa no imaginario infantil (e também
no adulto, ja que a infancia também néo se apagzede).

Mauricio de Souza e sua Turma propagam no espagmtea criatividade/sensibilidade da
producdo brasileira e expressam que a producaoraiutte qualidade nédo é privilégio de uma
hegemonia dominante, mas se d4 na compreensaadméario e concretizacdo dos mitos que o
permeiam.
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