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RESUMO:

Sabe-se que a criatividade é um diferencial que mmdhborar no desenvolvimento de ideias
originais e na resolugéo de problemas, tornandaose ferramenta educacional proveitosajem
qualquer nivel do conhecimento, em particular neirensuperior. Este trabalho apresentajum
ensaio acerca da criatividade e sao delineadossalghares sobre a sensibilizacdo do educgador
do ensino superior quanto a esta tematica. Partdteasma analise bibliografica a respeito| da
criatividade no ambiente educacional a partir datrgueixos: no primeiro, enfocamos a base
conceitual em sentido amplo e a sua base espec#icaientacdo da sala de aula. Num segundo
momento, as caracteristicas da criatividade sadobesdas na busca de nexos com a formacao
da personalidade. No terceiro eixo, identificamogurs elementos interferentes no
desenvolvimento da criatividade e, finalmente, nartp eixo, tecemos algumas contribuicpes

sobre a importancia da criatividade como instrumertessario ao cotidiano escolar.

PALAVRAS CHAVE: Criatividade; Ambiente Escolar; Sala de Aula.

Introducao

O tema criatividade é bastante amplo. Este traktaimopor objetivo analisar a criatividade, sua
base conceitual e as possibilidades de sua magéssino cotidiano escolar. Observamos que
entre as muitas questdes que surgem nos cursosnaigcBio de professores temos as seguintes: a
criatividade € um dom ou algo que € desenvolvidoh&tornar o ambiente criativo? Por que
muitos educadores inibem a criatividade dos al@moyvez de estimula-la? Quais sao 0s mitos a
respeito da criatividade? Baseados nestas e antjaietacdes é que desenvolvemos este tema,
materializado numa organizacdo em quatro momehlorimeiro momento, ensaiamos uma
definicdo do termo criatividade No segundo momeadéstacamos a relacéo entre criatividade e
personalidade. No terceiro, a criatividade e sualiatade social, inclusive na escola. E, por fim,
no ultimo momento deste trabalho, a criatividadembiente escolar.
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Conceito de criatividade

Definir criatividade néo é tarefa tao facil quaptarece, pois sdo muitas as definicbes propostas
para o termo, podendo ser vista de diferentes erfog sobre diversas abordagens. Portanto,
nao ha um acordo exato quanto ao seu significahalosnecessario reavalia-lo no seu contexto
atual, para assim chegar o mais perto possiveludedsfinicdo, pois, ndo é de hoje que a

humanidade esta em busca de uma explicacdo dcequa ger criatividade.

Nas definicbes mais antigas a respeito encontmatsemocreareque vem do latim e significa
fazer, e o termd&rainendo grego que vem a ser realizar (WESCHLER, 1998%e& termos
apontam para a preocupacao que ja havia com oegiag € com 0 que se sente, ou seja, com 0
pensar, fazer e agir de forma criativa. E ao lodgotempo varias abordagens foram sendo
criadas, entre elas, as filosoficas, biologicagoeslucacionais etc., com o intuito de se chegar a
um significado do termo, havendo um avanco sigaiifio sobre o conhecimento desse tema,

porém ainda ha muitas limitagdes.

Em Aurélio (1986), criatividade é a qualidade dé@ttro, capacidade criadora, engenho,
inventividade. Em cada campo tedrico, a criativadédenfocada a partir de diversos angulos,
para tanto, entende-se por criatividade, em serdidplo, a pessoa que tem o desejo de ser
criativo, com as habilidades necessérias e os conbetos apropriados para criar oportunidades
de desenvolvé-la, isto é, ela ndo existe por siv&® é construida através das possibilidades e
potencialidades do homem que se convertem em me@ess existenciais “... 0 homem cria ndo
apenas porque quer, ou porgue gosta, e sim porggesag; ele s6 pode crescer, enquanto ser
humano, coerentemente, ordenando, dando formandoria (OSTROWER, 2003, p. 10).
Portanto, devido a sua multiplicidade, varias apmssuem uma explicacdo sobre este conceito,
por meio de diferentes abordagens que serao esmsEguir.

As diferentes abordagens sobre criatividade

Como ndo ha uma teoria universalmente aceita plasteem relacdo a criatividade a alternativa
encontrada por pesquisadores foi defini-la por nuEodiferentes teorias que séo abordadas
segundo o campo em gque atuam. Sendo assim, apgumamsma abordagens aqui serdo analisadas.
Segundo (WESCHLER 1998, p.26), uma das mais antigaEepcdes sobre o tema € a
abordagem filoséfica, que acreditava na criatividambmo um processo que ocorre por
inspiracdo divina “... essa no¢do vem do pouco cantesto sobre o pensamento humano e,
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assim sendo, tudo que nao era explicavel era aolaos deuses”. Contudo, atualmente sabe-se
que “... a criatividade necessita ndo apenas darikcdo e de inspiracdo; ela necessita também
de muito trabalho, treino prolongado, atitude oregtpadrdes perfeccionistas”.

Outra abordagem que tenta explicar a criatividadebéolbégica, que teve influéncia na teoria
evolucionista de Darwin, que acreditava que elauera heranca genética, passando a ser vista
como algo inerente a vida. Segundo essa teoriampanente indispensavel para a obtencdo da
criatividade era a hereditariedade: temos, segwsda visao, a criatividade sendo percebida
como algo fora do controle pessoal, transmitide&rim@mente pelos codigos genéticos e,
portanto, ndo educéavel. ( WESCHLER, 1998, p.27)

Em oposicdo a abordagem bioldgica, surge entdo cadafpem psicoeducacional que é
subdividida em duas teorias: a cognitivista e aadional. Na teoria cognitivista para que haja a
construcdo da criatividade a estrutura do intelgcide obter 120 (cento e vinte) combinagdes
diferentes, sempre através da formula = OPERACACNTELJDO+ PRODUTO. Para ele o
pensamento criativo se da a partir da resolu¢cd@rdblemas implicando na producédo de
respostas e alternativas diferentes, sendo indigpeis os tracos da personalidade, pois
desempenham um papel fundamental na expressévarigbr isso a importancia de se estar
aberto a novas informagdes, ser tolerante as aidbides e de ser sensivel a novas informacgdes.
Enguanto na teoria educacional a criatividade éfintla por (TORRANCE, 1965, p. 40) como:
[...] o processo de tornar-se sensivel a falhafici@ecias na informacdo ou
desarmonias; identificar as dificuldades ou os eldns faltantes; formular

hipéteses a respeito das deficiéncias encontradessar e retestar essas
hipoteses; e, por Gltimo, comunicar os resultadesmrados.

Em resumo a essa teoria, entende-se que a esaalee edma influéncia significativa no
desenvolvimento da criatividade, pois o meio ediocet € um ambiente propicio para a
exposicao de ideia, que deve ser estimulada pagaagonteca a comunicacdo da producéo
criativa, porque s6 assim o criador tera retormsjtyo ou negativo. O mesmo autor propde a
aprendizagem através da criatividade, ou sejaa plarinteresse do individuo e da sua motivagao

interna e que tem, portanto, efeito duradouro.

Para finalizar a definicdo do conceito de criatidd, chega-se ao consenso de que criatividade
ainda é uma area pouco explorada, e por isso aldifide de explica-la, tendo que recorrer as
teorias disponiveis, como as que foram citadassdficas, bioldgicas e psicoeducacionais,

portanto a criatividade engloba vérias areas eeéiqw utiliza-las, como assegura (Von Oech,
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1986) em suas recomendacdes para uma producdvacdiada por (ALENCAR, 1999, p. 38),
pois:
Quando vocé estiver buscando por novas informacéesa um
EXPLORADOR. Quando vocé estiver transformando ass secursos em
novas ideia, seja um ARTISTA. Quando vocé estivaliando os métodos de

uma ideia seja um JUIZ. Quando vocé estiver coldzansua ideia em pratica
seja um GUERREIRO.

Mitos a respeito da criatividade

Como ja foi visto anteriormente, ndo h& uma Uunicaceitdvel definicdo de criatividade,
dependendo do contexto em que se manifesta. Rmrtentnimeras variaveis: histéricas, sociais
e culturais que influenciam na resposta do que &esar criatividade. Porém, mesmo havendo
uma gama de explicacfes isto ndo justifica as vétias errbneas, ou seja, 0s mitos que se tém

a respeito da criatividade.

Em um deles ela é vista como um “dom” que estdeptesem alguns poucos individuos

privilegiados, considerados abencoados por Deus. d&sicepcao leva a outra ideia frequente,
também sem nexo, de que a criatividade é uma qudstfudo ou nada, ou a pessoa € criativa ou
nao, limitando-a a uma nocao simples, sendo dibieiceber que a criatividade €, na verdade,
uma questdo de grau, com alguns individuos maiiv@as e outros menos, 0 que é bem

diferente de pensar que apenas uma parcela passuipoder”.

Outra ideia errbnea é a de que a criatividade dEpepenas de fatores intrapessoais, nao
considerando a grande confluéncia que a sociedesleeeno processo criativo, onde muitas
vezes, é a principal culpada pelo seu estimuloesestimulo, reforcando ou reprimindo o lado
criativo das pessoas. Ainda ha o pensamento de guatividade ocorre, somente, criacdes ou
atividades artisticas, o que nao é verdade, paipale se manifestar em qualquer atividade ou
area de atuacédo, dependendo de quem a exercede rwe, 0 que acontece € que 0 artista

precisa conhecer bem os seus meios de criacao, memdéembrado por Alencar (1993, p. 17).

E evidente que, além de saber o que faz, o artistajue saber fazer. Ele
tem que conhecer sua linguagem... Portanto, sodéer fazer uma

poesia em chinés quem souber o chinés; s6 vai mlacancerto de

violino quem souber tocar violino; so vai fazerwgna, quem dominar o

artesanato da gravura; so vai criar em pintura gg@rber pintar.
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Todas estas ideias também sao concepcdes, porémfusglamentos e que nao foram
comprovadas e, portanto superadas teoricament@nhmto, ainda sao utilizadas por quem
nao tem esse conhecimento, 0 que gera esses njtesaezaba prejudicando as pessoas que se
subestimam e ndo acreditam em seus potenciais.sdiarecimento que pode ajudar a todos a

ter uma autoconfianca foi realizado ha alguns anoansmite:

O que as pesquisas tém mostrado, é que todo seanbuén criativo
(alguns mais, outros menos, dependendo de inUmaraveis) e que 0s
poderes da mente humana, ainda pouco exploradasesdcombra de
duvidas, ilimitados. (ALENCAR, 1991, p. 26)

Cabe aqui destacar que quando se fala de crialibo vem a mente o pensamento “eu nao
sou criativo”. “Consideremos, portanto, o clich&u“Bao sou uma pessoa criativa” como uma
propaganda subversiva, a ser ignorada, em nossgistmmdo maravilhoso pais da criatividade.
Todos ja somos naturais dele. Exploremo- lo, coormd’. (PREDEBON, 1998, p.38).

Essa visdo vem do fato de que algumas pessoas agnelditam que a criatividade é um dom,
gue nasce com apenas uma parcela da humanidadetdPéw se pode analisar o assunto
partindo das ideia de (PREDEBON, 1998, p. 27) cgldediz que: “... a espécie humana tem
capacidade inata e exclusiva de raciocinar comgraente. Essa capacidade produz o que

tranquilamente pode ser chamado de criatividade.”

E que também é abordado por (MIRSHAWKA, MIRSHAWKBNIOR, 1993) mostrando que

a criatividade ndo € um dom, pois “... ndo depapmnas de qualidades natas ou de momentos
de inspiracdo suprema, mas ela pode ser constartemeercitada e desenvolvida por todos.”
(p. XIV)

E dessa forma chega-se a conclusdo de que todoa f@ssibilidade de se tornarem pessoas
criativas, s6 podendo ser contestado em niveisale so mostra que a capacidade de criacdo
esta em cada um e pode ser desenvolvida em fumgéweid em que vive, seus estimulos, das
limitacbes que possui a criatividade e dos blogueige ela impde. Assim, entende-se, que a
escola faz parte do processo de desenvolvimentpotiencial criador, pois € um ambiente
propicio a novas informagfes e de estimulo, ongeofessor age como facilitador e liberador
das potencialidades dos alunos, dando-lhes une igd®ia pista, contudo a melhor forma para se
chegar a uma grande ideia € ter muitas delas. Neas® opta-se pela abordagem
psicoeducacional, sendo a mais aceitavel quandacislita na educacdo como base e que

gualquer coisa pode ser desenvolvida a partir dethsive a criatividade.
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Caracteristicas da criatividade e a sua relacdo compersonalidade

A criatividade depende de fatores internos e egtedos individuos para ser desenvolvida. Os
internos acabam s&o influenciados pela configurgsioologica da pessoa, a medida que o
individuo acredita em suas potencialidades, dedsemwua inteligéncia, versatilidade, intuigcéo,
imaginacdo, sensibilidade de percepcédo, confianga %, independéncia, tenacidade,
flexibilidade, valor, decisdo, ambic&o, autocritecantrega. A criatividade néo tem relagcdo com
a idade, sexo, raca, religido, heranca biolégica etsim relagdo com a personalidade, isto é,
como a pessoa explora esses tracos ao seu faaonlriente em que constréi suas relagdes. Nas
palavras de Predebon (1998, p. 125):

Uma forma de privilegiar as caracteristicas de qrextiidade favoraveis a

criatividade é procurar dar espago maior a elasprgrando e criando

circunstancias favoraveis para seu exercicio. Remplo, se detectarmos em

nos uma ousadia acima da média, devemos preferidaaies nas quais ela
nao precise ser reprimida, mas possa ser usada...

Um dos objetivos da educacdo € preparar o aluna yp&er em sociedade, formando um
individuo critico e participativo, isto é, que sajavo nesse processo de constru¢do de um mundo
que esta em constante transformacéo. Isto levazda@uestdo de que ndo basta apenas ensinar
0 que é conhecido, sendo, também, necessario eatigar o aluno das iniUmeras mudancas,
exigéncias e desafios que estdo acontecendo reladej levando-o a questionar, refletir, mudar

e criar.

A importancia da criatividade na atualidade

Na escola aprende-se muita coisa, porém, as veesssabemos qual sua importancia ou até
mesmo pode nao ser Util para a realidade vividaresgo gerar um desinteresse. Nos diversos
ambitos da vida e os beneficios que a sua utilizacarreta. Atualmente, a criatividade tornou-
se um diferencial, onde o ser criador se desta@migeos outros, promovendo e incentivando o
pensamento criativo, 0 que pode ser visto na segAiencarl(1999, p.14):
Eu insisto em que ha uma necessidade social deadapge comportamentos
criativos por parte dos individuos... Em um tempo gque o conhecimento,
construtivo e destrutivo, esta avangando de foroeteeada em diregdo a uma
era atbmica fantastica, uma adaptacdo genuinamemadva parece se

apresentar como a Unica possibilidade para o homanter-se a altura das
mudancas caleidoscépicas de seu mundo [...]
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Afinal, que potencial é esse que a criatividade ésoondido dentro de cada um, onde as pessoas
tentam ser ou admiram quem é criativo, mas antgslgar-se incapaz é preciso saber que ser
criativo € um processo que nasce com a criaturaahayou seja, € uma capacidade que todos
tém independente da classe social, no entantalegendente do meio sociocultural em que se
esta inserido, sendo a escola um componente easpack 0 seu desenvolvimento. Este ponto
de vista de que a criatividade é um diferenciatesira como é imprescindivel e o quao é
importante devido as incessantes transformacdesumlo e isso acarreta que o individuo

precisa saber usar seu lado criativo.

Os bloqueios que interferem no desenvolvimento daiatividade

Vérias sdo as barreiras que podem levar ao blogizeaiatividade, mas os ambientes que mais
influenciam nesse processo de criagdo ocorremmadidaou na escola, nas quais, o individuo
passa a maior parte do seu tempo. Lugares ondeigrodmcentiva-la, muitas vezes, acabam
inibindo a sua producao. A repressdo ao potenaoeda pode levar a barreiras emocionais ou
culturais segundo Alencar (1991), onde o principhbtaculo para o desenvolvimento da
criatividade esta dentro do préprio individuo, qiesconhece suas proprias habilidades e
potencialidades, sendo esse um problema emociamal éq construido paulatinamente no

decorrer da vida, fruto da educacao e das exp@®nividas durante a infancia.

Junto com as barreiras emocionais coexistem aatdesza cultural, que fazem parte do meio de
convivéncia do individuo. De acordo com Diniz (19p%29) “...toda cultura e todo meio em que
se vive tém suas proprias caracteristicas, seuSgmdsalores, normas, ideais e objetivos, que
sdo preconizados, transmitidos e reforcados pageragdes que em nela vivem”. Com isso 0
ambiente onde novas ideias poderiam ser criada@spagsa de um local em que a tradicao
prevalece, pois hd a necessidade de ser aceita sestedade, causando o medo de ser
ridicularizado perante o outro, porém, na verdadeue deveria haver € uma cooperacao e
estimulo na criacdo de novas ideia. Isso também edacionado ao medo de errar e,
consequentemente, fracassar. Esta ideia de que ltaraclexerce certa influéncia no

desenvolvimento da criatividade pode ser confirmaateDiniz, (1995), onde ele mostra que:

s

Inicialmente, a criangca € naturalmente espontanaea [satisfazer suas
necessidades vitais, ela encontra, imediatamestgestos que deve fazer. Os
adultos imp8em-lhe um certo nimero de habitos, w@asg pensamentos e
opinides cuja utilidade imediata ela ndo vé, mas géo adotadas para
conquistar a aprovacdo dos que a cercam. Ela rienuagsim, & sua propria
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espontaneidade, ou pelo menos a substitui pelddaates ludicas sem grande
importancia prética, adquirindo um certo nimerandeanismos. A civilizacdo

moderna os multiplica, indefinidamente, e a criaqpgrde o estado de
espontaneidade criadora inicial. (p. 30)

Enfim, estas barreiras constituem forcas inibid@asn pensamento mais flexivel e inovador

essencial a producdo criativa.

A criatividade no ambiente escolar

Assim como no mundo houve varias mudancas na e@locagnos seus métodos de ensino,
contudo, prevalece o modelo tradicional que comgist transmissdo de informacdes, onde o
aluno torna-se um mero espectador na sala de atigado um ambiente desfavoravel ao
desenvolvimento do potencial criador. Em funcacegtenso curriculo sobra pouco tempo ao
professor para explorar a criatividade do alundgresmarregando-o com o cumprimento das
obrigacGes curriculares, isto faz parte da visadi¢ronal do ensino, onde raras sao as situacdes
criadas que estimulam o potencial criador do allEste modelo tradicional de ensino tem o
professor como centro do processo, sendo o trassmie informacdes e aquele que dirige a
aprendizagem do aluno, ou seja, o0 professor é mtegdivo, enquanto que o aluno € o receptor
dessas informacdes, onde a énfase maior estd naripa@gdo dos conteudos, tornando-se o
aluno um ser passivo, sem espaco para pensarioqaeserrar e raciocinar, caracteristicas estas

gue nao sao aceitas, pois:

O aluno ideal, desejado por todos os professoraguéle que permanece quieto e atento ao que
o professor estd comunicando, respondendo as pasgteitas por ele, € um aluno que néo
qguestiona, que nao critica, que ndo sugere aogs@feiovas alternativas e novas abordagens.
(ALENCAR, 1991, p. 57).

Além dessas caracteristicas, ha por parte de afgofsssores uma baixa expectativa em relacao
ao aluno, que, muitas vezes, ndo acredita na cHulcido mesmo em sugerir novas ideia,
solugbes, caminhos e diferentes modos de se perwmatribuindo ainda mais para a nao

propagacao da criatividade. Essas dificuldadesjmuoivel que pareca, prosseguem ocorrendo
com frequéncia atualmente, devido a grande infliaédesse modelo tradicional de ensino nas

escolas, que mesmo com as modificagdes ocorridadutacao permanecem estagnadas, e, com
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iSs0, a criatividade continua sendo deixada de ma@danstituicdes de ensino. A partir dai surge a

guestdo: Como estimular a criatividade nas salaul@®

Sabe-se que ndo é uma tarefa facil promover o pemga criativo no ambiente escolar por
decorréncia do modelo tradicional de ensino. Magss® modelo ainda predomina é porque
muitos educadores insistem em utiliza-lo, acreditana sua eficiéncia, porém se o professor
substituir essa pedagogia tradicional por atividadais préximas da vivéncia diaria dos alunos
provocara maior interesse nos educandos pela apageth, competindo assim com o0s atrativos
que estdao ao alcance de seus alunos fora da epoidanos dias de hoje as criangas e
adolescentes possuem varias atividades que acabswiamto sua atencdo. Entdo, cabe ao
professor buscar alternativas atraentes para ges afunos sintam prazer em aprender, ja que se
€ necessario ser criativo em tudo, imagine emdsakula. Contudo: “Como conseguir tudo isso,
se muitas vezes o professor possui somente suaidaga, quadro verde e muita vontade de

desenvolver intelectualmente seus alunos?”. (KRARVIZED08)

Além de levar em consideracdo as bagagens queunssatrazem e valorizar seu trabalho e
esforco, criando “... um ambiente de respeito @&agdo, onde os alunos possam compartilhar,
desenvolver e aprender tanto uns com 0s outros @ 00 professor, como também

independentemente.” (ALENCAR, 1991, p. 58)Percabetse ndo é tdo simples proporcionar
um ambiente criativo em sala de aula, sendo unaltrabarduo, mas que se conquistado é
gratificante e prazeroso ao professor. Essa inflaéto ambiente escolar no pensamento criativo

sera abordada a seguir.

O professor como mediador do processo ensino-apegem pode criar um ambiente

motivador, estimulador, harmonioso e significatiEsse ambiente estimulador depende em
grande parte de como ele organiza e planeja sti@gpredagdgica, que envolve também as
relacbes afetivas que serdo construidas a cada andee exista atencdo, sensibilidade e
orientacdo, considerando os conhecimentos préwesallinos, que implica suas experiéncias,
sua cultura e suas especificidades, relacionaragwemdizagem com suas vivéncias, tornando-a
significativa. Considerando as influéncias do amigie outro fator que interfere no processo
criativo sdoas atividades aplicadas e o modo como sédo encamasaos alunos, em sua

maioria estas atividades devem ser interessandesafiadoras, cabendo ao professor informa-
los sobre os objetivos das mesmas o0 por que e quaa convidando-o a participar do

planejamento. Enfim, o professor tem que refletiass concepcdes e rever a sua pratica

pedagogica quando quer desenvolver o potenciahldoss e, consequentemente, o ato criativo.
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Sendo assim, conclui-se que a criatividade podeatese um diferencial na educag¢do, como

expressa Sternberg e Lubart (1999, p.11):

O individuo precisa de um ambiente que encorajecenheca suas ideia criativas. O
individuo pode ter todas as condigfes internas sséceas ao desenvolvimento do
pensamento criativo, mas sem o0 estimulo do ambienta criatividade nunca se
manifestara.

Para finalizar cabe aqui destacar o importante |pdpe escola no desenvolvimento da
criatividade, onde uma aula pode se tornar um espapcializacdo do conhecimento por meio
de multiplas formas e olhares ou o inverso. Nosgeranca é a primeira diretriz ao fazer da
criatividade elemento permanente e dinamico daliaoto escolar.

Consideracoes Finais

Por meio de pesquisa bibliografica, conseguimoslalear algumas conclusdes. A primeira
delas é que a criatividade ndo é um dom, presemfgoecos individuos, mas, na verdade, € uma
capacidade inata que nasce com todos, e sendo, g&gim ser desenvolvida ao longo da vida,
dependendo do ambiente e dos estimulos que sdtruidos em suas relagdes. No entanto,
muitas pessoas ainda subestimam seu potenciabcriach segundo lugar, concluimos que a
criatividade depende de fatores internos e extermos seja, a medida que envolve a
personalidade com énfase na confianca em si, eétanas influéncias do meio em que vive,

geradas, principalmente, pelos ambientes familiarescolares.

Como apresentado neste trabalho, a criatividadecéssaria, pois pode ser desenvolvida na
escola e tem uma importancia fundamental para a. \Eatretanto, alguns bloqueios podem

interferir nesse processo de criagdo, causandcsdarensuraveis, e, muitas vezes, iSso ocorre
pelo medo de ser ridicularizado e de errar, cabexprofessor ter o cuidado ao planejar e
organizar as suas aulas, construindo relacbesvaget muatuas, gerando um ambiente de
confianca e autoestima na capacidade por partaldoss em sua aprendizagem, que se torna
significativa. Temos a escola como uma instituigée visa ao desenvolvimento integral dos

educandos em seus diversos ambitos, promovendouspagomia e a vivéncia na sociedade, para
assim se tornar um cidadao critico e participatiem disso, a escola deve agir como

promissora no desenvolvimento da criatividade, (& gossui a estrutura adequada para

incentiva-la e promové-la.
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Portanto, acredita-se que a criatividade € a cdpdeide realizar coisas novas, ir além do 6bvio,
surpreender com ideias diferentes e diversificamiaglica 0 uso da imaginagao. Refere-se nao
s ao pensamento criativo, mas também coloca-lprétita através da acdo. Enfim, este estudo
quis mostrar que todos sdo capazes de serem @rdorse pessoas criativas, qualidade esta
necessaria para as exigéncias desta nova sociquz@idea criatividade ndo € um dom, como

muitos acreditavam e ainda ha quem acredite e,usima,capacidade inata, que sé é diferenciada
em termos de grau. Dai a importancia da escolaazéil& parte da pratica pedagdgica, por se

tratar de algo que pode ser desenvolvido.
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